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Resumo

Este relato analisa as possibilidades criativas de vivéncia artistica e os horizontes abertos pelo projeto
de formacdo em desenho denominado “Singu(lares)” & luz de conceitos tais como criacdo,
invencdo e forma. Trata sobre um conjunto de oficinas realizadas remotamente com alunos da rede
puUblica estadual de educacdo de Aracruz (ES) e ministradas pelo artista Luciano Feijdo. O principal
objetivo consistiu em oferecer aos estudantes a oportunidade de vivenciar “o fazer artistico™ a partir
de sua situacdo concreta e desenvolver trabalhos autorais no dmbito da linguagem proposta. Com
énfase nos aspectos performativo e inventivo da arte, nossa andlise se orienta, desde o inicio, pela
tese pareysoniana de que a atividade artistica implica, necessariamente, a producdo de novas
formas de expressdo, na medida em que ela deve necessariamente buscar meios proprios mediante
tentativas sempre novas de invencdo, descoberta e figuracdo.

Palavras-chave: Desenho, Formatividade, Projeto Singu(lares).

Abstract

This report analyzes the creative possibilities of artistic experience and the horizons opened by the
drawing training project called “Singu(lares)” in the light of concepts such as creation, invention and
form. It deals with a set of workshops held online with students from public education students in
Aracruz (ES) and taught by the artist Luciano Feij@o. The main objective was to offer students the
opportunity to experience "“the artistic making” from their concrete situation and to develop authorial
works within the proposed language. Emphasizing the performative and inventive aspects of art, our
analysis is guided, from the beginning, by the Pareysonian thesis that artistic activity necessarily implies
the production of new forms of expression, insofar as it must necessarily seek its own means through
ever new aftempts at invention, discovery and figuration.

Keywords: Drawing, Formativity, Singu(lares) Project.

Resumen

Este relato analiza las posibilidades creativas de la experiencia artistica y los horizontes abiertos por el
proyecto de formacién en diseno denominado “Singu(lares)” a la luz de conceptos como creacion,
invencién y forma. Se trata de un conjunto de talleres realizados a distancia con estudiantes de la
red publica estatal de educacién de Aracruz (ES) y ministrados por el artista Luciano Feijdo. El objetivo
principal fue ofrecer a los estudiantes la oportunidad de experimentar “el hacer artistico” desde su
situacién concreta y desarrollar obras autorales dentro del lenguaje propuesto. Haciendo hincapié
en los aspectos performativos e inventivos del arte, nuestro andlisis se guia, desde el principio, por la
tesis pareysoniana de que la actividad artistica implica necesariamente la produccidon de nuevas
formas de expresion, en la medida en que necesariamente debe buscar sus propios medios a través
de siempre nuevas tentativas de invencién, descubrimiento y figuracion.

Palabras clave: Dibujo, Formatividad, Proyecto Singu(lares).
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Infrodugdo

Durante a pandemia, a educacdo em ambiente virfual fornou-se parte infegrante
da rotina escolar e o ensino de arte — tedrico e prdtico — teve também que se adequar
as novas plataformas. Contudo, muitos professores optaram por trabalhar somente com os
aspectos tedricos, deixando uma lacuna no processo educacional. Assim, o projeto
“Singu(lares)” surgiu da necessidade de minimizar essa grande perda e reaproximar os
estudantes da experiéncia prdtica. Como bem sustentou Pareyson (1993), a arte se
caracteriza fundamentalmente como producdo e como realizacdo em sentido intensivo,
eminente, absoluto, ou seja, como ato.

O projeto Singu(lares) foi realizado de forma remota com os alunos da rede publica
estadual de Aracruz (ES) e objetivou oferecer aos estudantes a possibilidade de vivenciar
o processo artistico a partir das técnicas utilizadas pelo ilustrador Luciano Feijdo. Ainda,
possibilitar experiéncias artisticas mediante a ampliacdo do repertdrio imagético (digital) e
material dos estudantes, permitindo-lhes vivenciar concretamente os aspectos
performativo e inventivo da arte, segundo o conceito empregado por Pareyson, aliando
teoria e prdtica.

Ao todo, 50 estudantes participaram do projeto de formacdo em desenho e, um
de seus principais resultados foi a exposicdo Singu(lares), realizada por meio da plataforma
Google Open Gallery. Além da exposicdo, foi elaborado um catdlogo fisico distribuido nas
506 escolas da rede puUblica estadual do Estado.

Arte, criagdo e invengado

Para falar em criacdo e invencdo ndo podemos deixar de conceituar o termo que
as origina, a Criatividade e, também a teoria da formatividade proposta por Luigi Pareyson
(1993) para explicar o processo de criacdo artistica.

Interessa-nos para a andlise e reflexdo sobre esta experiéncia apresentar a
Criafividade na perspectiva das quatro dimensdes propostas por Rhodes em 1961.
Enguanto buscava uma definicdo para o conceito, o autor percebeu que as definicoes
que encontrava ndo eram exclusivas, mas se sobrepunham ou se entrelacavam em quatro
eixos fundamentais para a manifestacdo desse complexo potencial na vida. Uma dessas
vertentes pertencia essencialmente & pessoa, como ser humano; outra aos pProcessos
mentais que realiza para gerar ideias. Uma terceira, dizia respeito d influéncia da pressdo
do meio sobre a pessoa e sobre seus processos mentais e, finalmente a quarta, a de que
as ideias sGo geralmente expressas em forma da linguagem ou do oficio que origina um
produto. Estas dimensdes nos levam a concluir que a criatividade é potencial na pessoaq,
gue permite a emergéncia de processos criativos que originam resultados novos e valiosos
para o contexto.

Se, como bem afima Pareyson (1993), arte é forma expressiva e criativa da
personalidade do artista em interacdo com os outros e a cultura, articularemos a teoria
pareysoriana ao modo de fazer e ensinar arte do artfista Luciano Feij@do, uma importante
referéncia do Espirito Santo no campo da ilustracdo e que ofereceu aos estudantes a
possibilidade de vivenciar “o fazer artistico” a partir de sua situacdo concreta.

O artista e ilustrador Luciano Feijdo é também professor e ministra diferentes oficinas
de desenho, pois consegue adaptar a comunicagcdo e a linguagem safisfatoriamente a
publicos diversos, além de utilizar materiais do dia a dia - como esponja de lavar louca,
gaze, pente de cabelo, escova de dente, enfre outros, para ampliar a acessibilidade a
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linguagem grdfica com técnicas diferenciadas e obfer resultados distinfos € menos
previsiveis do que aqueles obtidos com |&pis e papel.

A escolha dos materiais sobre os quais ndo consegue ter um total dominio ndo é
incidental, j& que Luciano Feijdo sempre enfatiza a necessidade de lidar com o erro
durante o processo criativo. Apesar do artista passar a maior parte dos dias dedicado a
producdo em seu atelié, sua personalidade magnética e carisma facilita o contato com
as pessoas e as fornam predispostas a ouvi-lo sobre as especificidades de seu modo de
fazer arte, aproximando-as ainda mais da linguagem do desenho.

Em suas producgdes artisticas Luciano Feijdo vem se dedicando cos temas do
racismo, escraviddo e negritude, temdticas ligadas ao interesse e lutas pessoais do artista
gue trazem para as suas obras outros conceitos além dos estéticos, contribuindo para que
0 nosso publico-alvo, alunos de escola publica, se interessem por suas producodes.

A partir da temdtica e procedimentos imprevisiveis, o artista vai experimentando,
fracando caminho e novas formas de dominar e explorar o material em todas as suas
possibilidades expressivas. Com materiais, instrumentos e procedimentos ndo
convencionais do desenho, os erros sdo possibilidades concretas e, quando acontecem
durante o processo, sdo incorporados na obra sugerindo caminhos até entdo
desconhecidos. O resulfado desse processo sdo obras originais, com discussoes
contextualizadas que refletem a atualidade e que desafiam o espectador a entender
como imagens tdo complexas sdo construidas a partir de técnicas com objetos de uso
cofidiano.

As imagens digitais sdo referenciais para o desenvolvimento das obras do ilustrador,
assim, propbds aos estudantes a utilizacdo desse recurso, como ponto de partida para o
desenvolvimento de suas criacoes, permitindo-lhes pensar sobre o seu prdprio fazer, ao
buscar modos proprios, para ndo dizer autorais, de fazer arte.  Considerando que, na
arte, estd em jogo “um fazer que ao mesmo tempo inventa o modo de fazer” (Pareyson,
1993, p. 59), o método adotado pelo ilustrador foi justamente instigar os estudantes a
proceder por tentativas, de modo que, em conformidade com a perspectiva de Pareyson,
o "bom éxito de uma operacdo desse género, resultasse propriamente numa conquista”
(Pareyson, 2005, p. 60).

A despeito, porém, da relev@ncia dada ao ato de fazer, as atividades realizadas
por Luciano Feijdo, também se orientaram por outro conceito central da teoria da
formatividade desenvolvida por Luigi Pareyson, a saber, a criacdo. Isto porque, nas proprias
palavras do autor, ndo se pode chegar d natureza da forma e do formar — concebido em
dupla perspectiva: por um lado, como ato de fazer, de produzir e de realizar e, por outro,
como inventar o préprio modo de fazer — sem considerar o insepardvel vinculo por ela
mantido com a producdo de novidade.

Tanto € assim que, frequentemente, a arte se viu, segundo Pareyson (1993),
caracterizada como criacdo, isto é, como producdo de objetos radicalmente novos,
verdadeiros, que passam a incrementar a propria realidade, numa espécie de inovacdo
ontolégica. Assim, se a arte ndo deve ser unicamente concebida a partir de atos tais como
execucdo, producdo, realizacdo, o simples “fazer” parece, sob a perspectiva de Pareyson,
ndo bastar para definir seu cardter essencial. De fato, para além de seu aspecto
“executivo”, a arte seria, fundamentalmente, invencdo.

O processo artistico ndo consistiria na execucdo de algo j& planejado, ideado ou
configurado, na realizacdo de um plano previamente definido, segundo regras j& dadas
ou predispostas. Mas, antes, configura-se em um processo no qual execucdo e invencdo
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se apresentariom como duas atividades simulténeas e insepardveis, na medida em que
adicionam algo & realidade, sob forma de incremento, e lhe atribuem um valor original
que até entdo ela ndo possuia. Nas palavras de Pareyson, na arte, “‘concebe-se
executando, projeta-se fazendo, encontra-se a regra operando, j& que a obra existe s&
quando é acabada, nem é pensdvel projetd-la antes de fazé-la e, s6 escrevendo, ou
pintando, ou cantando é que ela é encontrada e é concebida e é inventada” (2001, p.
25-26).

A atividade artistica consiste, portanto, em um fazer no qual o elemento
performativo, particularmente intensificado, estaria essencialmente vinculado a um
elemento inventivo. Nela, “a realizacdo ndo é somente um facere, mas propriamente um
perficere, isto é, um acabar, um levar a cumprimento e inteireza, de modo que é uma
invencdo tdo radical que dd lugar a uma obra absolutamente original e irrepetivel”
(Pareyson, 2001, p. 26).

Originalidade e irrepetibilidade sdo caracteristicas da forma, de modo que
Pareyson se vé habilitado a afirmar que a atividade artistica consiste propriamente no
“formar”, isto €, num executar, produzir e realizar, que €, ao mesmo tempo, inventar, figurar,
descobrir. Assim, a invencdo origindria intrinseca a atividade artistica ndo ocorre de
maneira isolada e descontextualizada, ndo se tratando, em Ultima insténcia, de uma
formatividade vazia. Pois nela, a personalidade do artista sempre estd presente, haja vista
que o homem apenas se caracteriza como tal mediante os seus atos.

Na perspectiva do autor, todo exercicio de formatividade estaria, pelo contrdrio,
ancorado na existéncia espiritual de quem forma, j& que toda a sua visdo de mundo se vé
refletida no processo de criacdo e de invencdo. Seria, portanto, como um elemento
inerente a prépria obra de arte, que o mundo do artista nela se faria presente.

A obra de arte [a pesquisa] tem como conteldo a pessoa do artista, ndo no sentido
de tomd-la como seu objeto préprio, fazendo dela o seu ‘tema’ ou assunto ou argumento,
mas no sentido de que o ‘modo’ [método] como esta foi formada é o modo prdprio de
guem tem aquela determinada irrepetivel espiritualidade (Pareyson, 1993, p.30).

Logo, o artista, ao formar inventa algo totalmente novo, sendo que esta novidade
ndo surge do nada, mas sim de uma situacdo concreta, de um contexto ou conjuntura
especificos, de um conjunto de sugestdes, seja da tradicdo cultural ou do mundo fisico,
gue sdo propostos ao artista sob a forma inicial de resisténcia e passividade codificadas. A
intencionalidade formativa do artista resulta na matéria formada, de modo que a prdpria
forma artistica se caracterizard por apresentar um sentido, uma significacdo, um
“conteldo expresso”, segundo uma expressdo de Pareyson. Ao afirmar que a forma
artistica consiste em matéria formada, o autor pretende ressaltar que ndo hd atividade
formativa sem um conteldo, que, na arte, a matéria & “"humanizada, espiritualizada,
estando, pois, imbuida de significado e de expressividade” (p.46). Neste sentido: o que
caracteriza o processo artistico é precisamente esta misteriosa e complexa co-
possibilidade, que, no fundo, consiste numa dialética entre a livre iniciativa do artista e a
teleologia interna do éxito, donde se pode dizer que nunca o homem é tdo criador como
quando dd vida a uma forma tdo robusta, vital e independente de impor-se a seu proprio
autor, e que o artista é tanto mais livre quanto mais obedece a obra que ele vai fazendo;
antes, o mdximo de criatividade humana consiste precisamente nesta unido de fazer e
obedecer, pela qual na livre atividade do arfista age a vontade auténoma da forma.
(Pareyson, 2001, p. 192)
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Pareyson j& sustentava, por exemplo, que a condicdo primeira de toda realizacdo
ou obra humana seria justamente a tacita presenca de um lado inventivo e inovador. Nisto
residiria, por sua vez, o motivo da possibilidade de haver arte em toda atividade humana,
“no senfido de que, em qualquer circunstancia, trata-se de fazer com arte” (2001, p. 31).
No entanto, a arte propriamente dita, caracteriza-se como formatividade pura, especifica
e infencional, assume uma tendéncia autbnoma, com rumo independente e com fim em
simesma.

Da execucdo técnica de um projeto preestabelecido d invencdo mais original da
arte, do uso comum e cotidiano das matérias da arte, como a lingua ou o desenho, cos
fastigios da poesia e da pintura, estende-se todo um exercicio de formatividade, que das
formas mais elementares das “sagacidades operativas” do oficio chega até a “criagcdo”
artistica. (Pareyson, 2001, p. 33).

Assim, a arte como tal apenas adquire sentido se considerada sobre o fundo da
criacdo e invencdo & presentes na propria existéncia humana. Entre a arte assim
especificada e a arte que se estende a toda atividade do homem ndo haveria, conforme
Pareyson, um abismo qudalitativo ou uma oscilacdo de continvidade: o que hd é,
justamente, uma passagem gradual que, dos primeiros esbocos oferecidos por aqguele
tanto de inventividade que é exigido pela atividade mais regulada e uniforme, alcanca as
mais altas e desinteressadas realizacdes da arte.

Método: a formagdo e a pratica: o projeto Singu(lares)

O projeto "Singu(lares)” foi aprovado pela Lei Aldir Blanc (Secult/ES), idealizado e
inscrito por uma artista/professora responsdvel pela divulgacdo e selecdo dos inscritos,
acompanhamento da execucdo e avaliacdo dos resultados, cuja realizacdo se deu de
forma remota no periodo de 3 meses do ano de 2021.

O projeto surgiu da necessidade de incluir a prdtica artistica para estudantes da
educacdo bdsica em meio a pandemia, que dificultou a realizacdo dos processos de
criacdo, seja pela falta de acesso aos materiais ou mesmo pela dificuldade dos professores
para acompanhar as producdes prdticas virtualmente.

Com incentfivo financeiro o projeto “Singu(lares)” pdéde ser realizado, pois
proporcionou todos os materiais artisticos aos estudantes para a prdtica, viabilizou a
confratacdo do arfista e demais recursos para o desenvolvimento da proposta de
formacdo em desenho.

Para dar inicio a execucdo do projeto realizamos divulgacdo via superintendéncia
de educacdo do municipio de Aracruz e escolas puUblicas da mesma cidade. A selecdo
dos participantes aconteceu de forma remota, a partir da plataforma google form. Para
inscricdo os interessados precisavam colocar os dados pessoais bdsicos, contar um pouco
do seu histérico com o desenho e anexar até trés desenhos na plataforma. As inscricoes
foram avaliadas pela idealizadora do projeto e pelo artista convidado. Apds a selecdo e
divulgacdo do resultado, foi criado um grupo no whatsapp para facilitar a comunicacdo
entfre a equipe do projeto e os participantes.

A formacdo desenvolvida no projeto Singu(lares) teve como objetfivo abrir
horizontes de capacitacdo artistica aos jovens estudantes da rede estadual de ensino do
Espirito Santo que tivessem experiéncia prévia com desenho, a fim de Ihes mostrar que a
capacidade de se aperfeicoarem no desenho ndo depende de nenhum dom, mas
exclusivamente de trabalho intelectual, de sensibilidade e de dedicacdo, porquanto a
atividade criativa e criadora esteja presente em toda atividade humana.
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Amabile (1996), por exemplo, observa que "a verdadeira criatividade & impossivel
sem alguma medida de paixdo. O melhor modo de ajudar as pessoas a maximizar seu
potencial criativo é permitir que elas facam algo que amam” (p.8). Nesse sentido, a
escolha por participantes com alguma familiaridade prévia com o desenho vai do
encontfro do que diz a autora acerca da importdncia do interesse anterior & atividade
proposta para o total engajamento e dedicacdo.

O projeto teve duracdo de trés meses, sendo o tempo de projeto distribuido da
seguinte forma: um més para divulgacdo, inscricdo, selecdo e resultado da selecdo; um
més para formacdo em desenho e acompanhamento dos exercicios dos participantes
que tiveram dificuldade; um més para separacdo de todas as producdes dos estudantes,
escolha dos trabalhos por eles com a mediacdo da equipe do projeto e aprovacdo
coletiva para elaboracdo do catdlogo final. A formacdo em desenho se estruturou com
10 aulas assincronas de 4h cada aula e 1 aula sincrona, separadas em vdrias orientacdes
e exercicios praticos. As aulas aconteciam 5 vezes por semana e foram gravadas 57 aulas
assincronas para gue os estudantes pudessem assistir em suas casas.

As aulas foram guiadas pelo intuito de mostrar, na prdtica, que a atividade artistica
implica, necessariamente, a producdo de novas formas de expressdo, na medida em que
ela deve necessariamente buscar seus proprios meios mediante tentativas sempre novas
de invencdo, descoberta e figuracdo.

Como os participantes assistiam as aulas online assincronas, podiam criar seus
desenhos de acordo com sua disponibilidade de tempo e em suas casas. Para tanto, os
participantes foram orientados a enconfrar um lugar, no qual conseguissem realizar as suas
producdes com calma e sem muitos estimulos externos para focar no processo. Ndo por
acaso, Alencar (2007) afirma "que todo ser humano € naturalmente criativo e que a
extensdo em que a criatividade floresce depende largamente do ambiente” (p.47-48).

Dessa forma, o projeto Singu(lares), ao oportunizar acdes e espacos de invencdo
buscou fransformar o lar de cada um de seus participantes em um atelié de
aperfeicoamento artistico em que a matéria-prima de reflexdo para criacdo dos desenhos
fosse sua prépria singularidade. Isto porque ndo existe nenhuma convocacdo divina ou
passe de mdgica que forma um desenhista: desenhar é trabalho, nada além de muito
frabalho, que envolve uma prdtica deliberada, um grande exercicio de formatividade.

O inicio do processo artistico se deu com o uso de materiais tfradicionais para que
os alunos demonstrassem sua familiaridade com o desenho e em seguida foram
introduzidos materiais alternativos por meio de explicacdes prévias sobre como usd-
los. Esse processo foi de suma importéncia para a formagcdo, na medida em que os
estudantes aprendiam a manipular o novo, explorando todas as possibilidades pldsticas
ndo convencionais por ele apresentadas.

A fim de manter o contato enfre o arfista e os alunos, foi cricdo um grupo de
whatsapp para que as producdes fossem enviadas para o artista tanto no inicio quanto no
fim do processo. Dessa forma o arfista fazia as suas consideracdes, ajudava e os
encorajava a darem o préximo passo ou seguir para o proximo exercicio. Aqui
devemos considerar que se frata de estudantes adolescentes que, apesar de j& terem o
hdbito de desenhar, estavam aprendendo uma nova técnica e necessitando do artista-
professor para apoid-los nesse processo.
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Figura 1
O artista Luciano FeijjGo demonstrando uma técnica.

Singulares - Aulas X
SINGULARES &2

Video aula: técnica com pente fino. Disponivel em: https://youtu.be/oHcMMMOQgxkk

As producodes foram realizadas com as técnicas: Idpis, nanquim e pente de cabelo
sobre papel (297x420mm). O referencial utilizado para os desenhos eram imagens em preto
e branco enviadas pelo artista aos estudantes, que priorizou figuras de rostos para a
técnica Idpis sobre papel e as imagens com linhas para a técnica pente de cabelo e
nanquim sobre papel. Nos videos gravados pelo artista ele desenhava, fazendo um passo
a passo do uso da técnica e os estudantes seguiam esse mesmo caminho.

De acordo com lavelberg (2003) “os procedimentos sdo aprendidos quando
executados (...) o aprendiz terd de enfrentar os percalcos desses saberes para estruturd-
los.” (p.28). Assim, faz-se necessdrio destacar que a “copia” dos procedimentos pode ser
um dos métodos para aprender a desenhar. Copiar para viver o processo técnico ou
aprender o modo de fazer significa repertoriar tecnicamente os sujeitos para que eles
consigam ter liberdade criadora na linguagem especifica. Sabemos que a criatividade sé
é possivel quando se tem conhecimento sobre o campo e capacidade imaginativa para
idear o novo. Desta maneira, as aulas de arte podem incluir o saber fazer, técnico
procedimental, além dos conteldos especificos da linguagem visual, para que as criancas
e jovens consigam expressar artisticamente suas ideias sem blogueios técnicos e inventivos.

Para a realizacdo do frabalho da figura 2, os participantes foram orientados a
observar a propria mdo e desenhar, utilizando 1dpis 2B, 4B, 6B e 9B.
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Figura 2
Desenho com o tema mé&o em Idpis.

Autor: Brenda Brito Almeida, s/titulo, técnica ldpis sobre papel, dimensdo 297x420mm, 2021.

Figura 3
Desenho com o tema retrato.

Autor: Ester Santos Conceicdo, s/titulo, técnica Idpis sobre papel, dimensdo 297x420mm, 2021.

Para a execucdo do desenho da figura 3, a proposta era um desenho inverso. Em
geral desenhamos em um papel branco, mas a proposta era pintar toda a superficie do
papel com o Idpis 9B deixando a folha com um tom quase preto e depois, observando a
imagem referéncia, apagar com a borracha as partes mais claras, se atentando somente
a luz e a sombra para, somente no final, definirem linhas.
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Figura 4
Desenho com tema mdo em nanquim

Autor: Denzel Elan da Conceicdo Freitas, s/titulo, técnica nangquim e pente de cabelo sobre papel, dimensdo
297x420mm, 2021.

O mesmo exercicio com o tema da mdo, que na primeira proposta deveria ser
utilizado dpis e papel foi refeito utilizando o nanguim para explorar as possibilidades.
técnicas. Quando algum “erro” acontecer no desenho ele pode ser incorporado porque,
além de aprender a lidar com o erro, muitas vezes do erro é que nasce a parte mais
interessante do desenho.

Figura 5
Composicdo autoral figura humana.

Autora: Ramaiani de Souza Cobilenski, s/titulo, técnica nanquim e pente de cabelo sobre papel, dimensdo
297x420mm, 2021.
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Figura é
Composicao autoral livre.

Autora: Paloma Ribeiro Gongalves, s/titulo, técnica nanguim e pente de cabelo sobre papel, dimensdo
297x420mm, 2021.

As imagens acima sdo exemplos dos frabalhos que recebemos e que ndo estavam
denfro do cronograma do projeto, mas os participantes foram orientados a enviarem todas
as producdes que fizessem dentro do periodo de um més. O que nos impressionou foi que,
a maioria das produgdes extras que chegavam em nosso e-mail, eram trabalhos realizados
com pente de cabelo e nangquim, uma técnica desconhecida por eles até o inicio da
formacdo. Avaliamos a iniciativa e autonomia para realizacdo dessas novas producdoes
como um ponto positivo da oficina de desenho que despertou neles a possibilidade de
usar novas possibilidades técnicas.

Houve acompanhamento de todo o processo devido ao formato remofo e o
hordrio para producdo dos trabalhos ser conforme disponibilidade de cada participante.
As duvidas eram postadas no grupo de whatsapp e respondidas prontamente (em menos
de 1h), mantendo dessa forma contato continuo com os estudantes. Esta dindmica
dificilmente seria possivel com os professores da rede publica em virtude da quantidade
de turmas e alunos que cada professor tem por periodo letivo.

Os resultados apresentados foram extremamente satisfatérios, de modo que o
encontro final do projeto, ocorrido no formato sincrono, buscou incentivar a contfinuidade
do processo, tendo em vista a observacdo do arfista: “a producdo em desenho ndo
acaba aqui, ela vai se modificando na medida em que vocés forem produzindo e
aprendendo com o processo de vocés”. (fala de Feijdo no Ultimo encontro com o grupo
de participantes)

Como afirma Sanmartin (2021) a arte tem seu lugar no espaco da educacdo
escolar e que se amplia com propostas educativas que alcancem o interesse em aprender
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sempre mais. E, a prdxis criadora de professores e alunos apresenta-se como principio que
aproxima a teoria e pratica e estabelece o movimento da reflexdo sobre a acdo, pratica
necessdria a fransformacdo permanente nos modos de ensinar e aprender.

Consideragoes finais

Quando alguém se propde a aprender a desenhar, precisa ter em mente que
existem muitos métodos de ensino que possibilitam, através de direcionamento e acdes
sucessivas, abrir novos caminhos de compreensdo desta linguagem. “Como fazer para
qguebrar o blogueio e inadequacdo criada ao longo de anos de educacdo escolar, que
impossibilita as pessoas de praticarem o desenho?2” (Feijdo, 2021, p.4)

Um dos pressupostos assumidos neste projeto de formacdo em desenho, segundo
o artista & de que “E necessdrio mudar a maneira de pensar e agir, subverter a relacdo
estabelecida entre o desenhista e os materiais usados para desenhar” (Feijdo, 2021, p.4).
Diante dessa concepcdo era preciso desconstruir o mito de que existe apenas uma
maneira de desenhar e desta maneira inverter a l6égica formal de ensinar desenho.

Desenhar ndo implica somente incluir elementos grdficos no papel, como pontos,
linhas e manchas, mas retirar possibilidades também da acdo e do suporte escolhido.
Desenhar, criar, inventar é habitar um lugar onde a novidade, o original, a forma
enconfram um espaco capaz de deslocar o individuo da falsa sensacdo de seguranca a
que estd habituado, afrouxar a rigidez das certezas e despertar para o acesso a todo o
mistério da criacdo.

Como nos lembra Torre (1993) o erro pode ser encarado como estimulo criativo e
ainda que seja uma concepcdo pouco usual, ndo deixa de ter certo interesse nos dmbitos
da ciéncia, da literatura e da arte como estratégia heuristica ou de descoberta. Os erros,
0s acasos, os desvios, as duvidas e angustias contribuem para que o desenho seja
compreendido como parte de um processo, que ndo estd somente na cabeca do artista,
mas principalmente na disposicdo de enfrentar, no papel em branco, os desafios a que
este suporte e materiais convocam. De acordo como Torre (1993) o erro possui potencial
construtivo, diddtico e criativo, pode ser tomado como estratégia de mudanca ou plano
estratégico de inovacdo.

Criar € um cabo de guerra entre aquilo que ndo se controla e a habilidade em
dominar as ferramentas e métodos, ou seja, em ndo se tornar refém deles e mergulhar em
um processo que se reinventa no curso da acdo. Vencer o medo do erro, por exemplo,
pode levar a lugares que ndo estavam planejados. Portanto, o erro passa a ser um aliado
para gue se deixe de ideadlizar o desenho dentro de expectativas prévias e, ds vezes,
inalcancdveis, e com isso, se colocar mais disponivel aos acontecimentos surpreendentes
gue surgirdo ao longo de cada etapa.

O projeto Singu(lares) foi proposto a fim de propiciar prdtica artistica no ensino
remoto para alunos de escolas pUblicas do Estado do Espirito Santo. Entendemos que o
projeto feve recurso financeiro, o que facilitou o frabalho do artista, pois os estudantes
tinham em mdaos materiais artisticos profissionais e podiam desenvolver as propostas de
acordo com seus préprios tempos e ritmos de trabalho.

Obviamente os materiais proprios para desenho influenciam no resultado, mas na
sala de aula mais que o resultado € preciso focar no processo que os alunos podem
experienciar. A proposta que o artista faz em inverter o modo de desenhar (deixando o
papel quase preto e desenhar com a borracha) é um grande exercicio para que os alunos
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desapeguem das falas “ndo sei desenhar” e percebam que o desenho € muito mais que
linhas perfeitas e que pode ser um grande exercicio de lidar consigo mesmos.

O nanguim pode ser substituido por tinta guache preta com dgua ou mesmo outro
pigmento preto dissolvido em dgua, como o pente de cabelo pode ser substituido por
outros materiais que os alunos consigam ter acesso, o importante é explorar as
possibilidades vidveis de materiais e técnicas em cada contexto. No ambiente escolar hd
muitas restricoes, mas também muitas possibilidades e é preciso pensar em formas possiveis
para proporcionar aos nossos alunos experiéncias criativas diversas, pois certamente elas
fardo diferenca na aprendizagem da arte e em seu crescimento como pessoa.

O ensino remoto abriu a oportunidade de ampliar o contato com o processo dos
nossos alunos e no projeto Singu(lares) estdvamos conectados o tempo inteiro lembrando-
0s sobre as propostas, sobre a producdo dos desenhos, sobre as entregas e esclarecendo
as duvidas. Mesmo com o retorno do ensino presencial é possivel separar uma parte do
tempo do professor para avaliar o processo artistico do aluno nas plataformas online, como
o google class, incentivando e impulsionando as producdes para além da escola.

O desenho torna possivel a expressdo do pensamento e do sentimento, permite
qgue os estudantes olhem para sua criacdo e a considerem fruto da imaginacdo, do
frabalho, da reflexdo, enfim de um processo desenvolvido por eles mesmos. O resultado
desses processos singulares de amadurecimento, pesquisas € descobertas de novos
métodos e materiais originaram desenhos feitos com a dedicacdo e a sensibilidade de
guem aceitou o desafio de lancar-se ao desconhecido e experimentar uma prdatica inédita
do desenhar, vivendo efetivamente os desafios da criagcdo.
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